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ALTURA DA CAIXA

X-HEIGHT [ C
LINHA BASE |

PE BOWL SERIFA DESCENDENTE
LIGADURA ASCENDENTE TERMINAL ASCENDENTE

FINIAL COLUNA

CAIXA ALTA VERSALETE (SMALL CAPS)

Broo

CROSS BAR OUNTER CAIXA BAIXA




ANATOMIA: COMO AS LETRAS SE ASSENTAM EM UMA LINHA.

skin, Body
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No século XVI, os impressores comegaram a
organizar tipos de letra romanos e itdlicos em
familias correspondentes. O conceito foi
formalizado no inicio do século XX.

ANATOMIA DE UM TIPO E SUA FAMILIA

O formato regular (roman) ¢ a estrutura na qual uma familia de fontes deriva.

Letras em itdlico, baseadas em escrita cursiva, tem formato diferente do regular.

AS VERSALETES (SMALL CAPS) TEM ALTURA (X-HEIGHT) SIMILAR A caixa baixa.

Negrito ou bold (e semibold) sao usados para énfase em uma hierarquia.

Os formatos negrito ou bold (e semibold) incluem versées em itdlico também.

Itdlicos nao sao letras inclinadas



TAMANHO: O PODER DO X-HEIGHT

Mr. Big versus Mrs. Little

A altura do corpo (x-height) de um tipo de letra
afeta seu tamanho aparente, sua eficiéncia de
espaco, e, seu impacto visual geral. Como
cortes de cabelo e roupas, x-heights entram e
saem de moda. Os corpos de tipos maiores
tornaram-se populares na metade do século
XX, fazendo o formato da letra parecer maior
ao maximizar a area dentro da dimenséo total
em pontos (pt).

Tipos de letra com pequenas alturas de corpo
(x—height), como Mrs. Eaves, usam o espag¢o de forma
menos eficiente do que os tipos com grandes
estruturas corporais. Contudo, as suas

delicadas propor¢des tém charme lirico.
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ESCALA

Escala é o tamanho dos elementos de design em
comparagdo com outros elementos em um
layout, bem como para o contexto fisico do
trabalho. A escala ¢ relativa. Um tipo de letra
12-pt exibido em um monitor de 32” pode
parecer muito pequeno, enquanto impresso em
uma pdgina de livro pode parecer flicido e
excessivamente  pesado.  Designers  criam
hierarquia e contraste, jogando com a escala e
formato. Mudangas na escala ajudam a criar
contraste visual, movimento e profundidade,
bem como expressar hierarquias. A escala ¢é
fisica. As pessoas intuitivamente julgam o
tamanho dos objetos em relagio aos seus
préprios corpos e ambientes.

THE

WORLD
IS FLAT

THE

WORLD

IS FLAT
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ESPACAMENTO ENTRE LINHAS: VARIA(;@ES

A distincia da linha de base de um linha para
outra ¢ chamada espacamento entre linhas. E
também chamado de lider (leading). O padrao na
maioria dos softwares de layout e imagem ¢ 120%
do tamanho do tipo (letra). Desta forma, um tipo
de 10pt ¢ ajustado com 12pts de espagamento
entre linhas. Designers jogam com o espagamento
entre linhas a fim de criar layouts distintos.
Reduzir a distAncia padrio cria uma gama
tipografica mais densa - enquanto arrisca colisoes
entre ascendentes e descendentes.

18/18 ADOBE GARAMOND PRO
(Letra com o tamanho 18pt e

espagamento de 18pt, ou “set solid”)

A distancia da linha de base de um linha para
outra ¢ chamada espagamento entre linhas. E
também chamado de lider (leading). O padrio na
maioria dos softwares de layout e imagem ¢ 120%
do tamanho do tipo (letra). Desta forma, um tipo
de 10pt ¢ ajustado com 12pts de espagamento
entre linhas. Designers jogam com o espagamento
entre linhas a fim de criar layouts distintos.
Reduzir a distincia padrio cria uma gama
tipogréfica mais densa - enquanto arrisca colisoes
entre ascendentes e descendentes.

18/21,6 ADOBE GARAMOND PRO
(Espacamento default: letra com o

tamanho 18pt e espacamento de 21,6pt)

A distincia da linha de base de um linha para
outra é chamada espagamento entre linhas. E
também chamado de lider (leading). O padrio na
maioria dos softwares de layout e imagem ¢ 120%
do tamanho do tipo (letra). Desta forma, um tipo
de 10pt ¢ ajustado com 12pts de espacamento
entre linhas. Designers jogam com o espagamento
entre linhas a fim de criar layouts distintos.
Reduzir a distAncia padrio cria uma gama
tipografica mais densa - enquanto arrisca colisoes
entre ascendentes e descendentes.

18/24 ADOBE GARAMOND PRO
(Letra com o tamanho 18pt e

espacamento de 24pt)
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A distancia da linha de base de um linha para
outra ¢ chamada espagamento entre linhas. E
também chamado de lider (leading). O padrao na
maioria dos softwares de layout e imagem ¢ 120%
do tamanho do tipo (letra). Desta forma, um tipo
de 10pt ¢é ajustado com 12pts de espagamento
entre linhas. Designers jogam com o espagamento
entre linhas a fim de criar layouts distintos.
Reduzir a distdncia padrio cria uma gama
tipografica mais densa - enquanto arrisca colisoes

entre ascendentes e descendentes.

l:\'/;(v ADOBE GARAMOND PRO
(Letra com o tamanho 18pte

espacamento de 36pt)



O texto centralizado é simétrico,
como a fachada de um edificio cldssico.

O tipo centralizado frequentemente aparece em
convites, titulos, certificados e ldpides. As bordas de
uma coluna centralizada sio, geralmente,
dramaticamente desiguais.

Linhas centralizadas devem ser quebradas para
enfatizar uma sentenca chave
(como o nome da noiva
ou a data do casamento)
ou para permitir um novo pensamento a comegar
em sua prépria linha.

Quebrar linhas dessa maneira é chamado de

quebrar pelo sentido.

O texto justificado, o qual tem um alinhamento
igualado em ambas as bordas da coluna, tem sido a
norma desde a invencdo da impressio de tipo mével,
que possibilitou a criagio de pédginas conseguintes
com colunas de bordas retas. O tipo justificado faz
uso eficiente do espago. Também cria um formato
limpo e compacto na pégina. Todavia, lacunas
estranhas podem ocorrer quando o comprimento da
linha é muito curto em relagio ao tipo usado. A
hifenizagao quebra palavras longas e ajuda a manter as
linhas do texto empacotadas com precisio. Os
designer usam com frequencia o tracking negativo
para ajustar caracteres adicionais em uma linha ou o
tracking positivo para preencher uma linha que
parega muito solta.

No texto alinhado a esquerda/irregular a direita, a
borda esquerda é rigida e a da direita ¢ suave. O
espago entre as palavras nio flutua, por isso, nunca
hé grandes buracos dentro das linhas de texto. Esse
formato, que foi utilizado primeiramente para poesia
antes do século XX, respeita o fluxo da linguagem
em vez de submeter as regras da caixa (de texto).
Apesar de suas vantagens, porém, este formato estd
cheio de perigo. Em primeiro lugar, o designer deve
trabalhar arduamente para controlar a aparéncia
irregular que se forma na margem direita. Um bom
irregular parece agraddvel, sem linhas excessivamente
longas ou curtas, e a hifenizagio mantida minima. A
irregularidade é considerada ruim quando parece
muito ajeitada ou muito desajeitada, ou ainda
quando parece criar formatos regulares como uma
lua crescente ou uma cunha.

O texto alinhado a direita/irregular a esquerda é uma
variante do mais familiar alinhamento a esquerda.

E de sabedoria comum entre os tipégrafos que o
formato alinhado a direita ¢ de dificil leitura porque
forca os olhos do leitor a encontrar uma nova
posicio para o comego de cada linha. Essa suposi¢ao
pode ser verdade ou lenda urbana. Isto dito, este
formato é raramente empregado para longos textos.
Usado em blocos menores, porém, o alinhamento a
direita cria efetivas notas de margem, citagoes ou
outro tipo de passagem que comenta o corpo
principal de texto ou imagem.

ESSE QUERIDO FORMATO A FORMATACAO POBRE DO

COM QUEBRAS DE LINHA BLOCO DE TEXTO. Na

ALEATORIAS, QUE NAO
RESPONDEM AO RITMO DO
TEXTO QUE ESTA ESCRITO.

maioria dos usos, o texto
centralizado deve ser

ll“\ l”.ll[(l com uma
variedade de linhas longas e

curtas.

Lacunas estranhas aparecem CHEIO DE BURACOS. Uma

quando o designer criou coluna que é muito estreita

uma linha muito comprida em relacio ao seu tipo de
ou muito curta ou o autor letra ¢ cheia de buracos.
selecionou palavras muito

I o n g a s

Uma irregularidade ruim A MA IRREGULARIDADE dard

criard formas estranhas
ao longo da margem
esquerda ao invés

de parecer

aleatério.

sinais de uma margem

esfarrapada
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A pontuagido excessiva A PONTUACAO COME A
(ao final das linhas) MArRGEM e em excesso a
atacard e, geralmente, deixa mais fraca

fragilizard a vivacidade da
margem direita.
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Em tipografia, a “familia” € o conjunto de todas as variagdes disponiveis para uma fonte especifica

Helvetica Neue LT Std

Helvetica Neue LT Std (condensada)
Helvetica Neue LT Std (regular)
Helvetica Neue LT Std (expandida)

largura

peso

Helvetica Neue LT Std (ultralight)
Helvetica Neue LT Std (light)
Helvetica Neue LT Std (roman)
Helvetica Neue LT Std (medium)
Helvetica Neue LT Std (bold)
Helvetica Neue LT Std (heavy)

Helvetica Neue LT Std (black)
caimento

Helvetica Neue LT Std (regular)
Helvetica Neue LT Std (italico)



Akzidenz Grotesk

The lazy brown fox quickly jumped over the fence.

The lazy brown fox quickly jumped over the fence.

The lazy brown fox quickly jumped over the fence.

The lazy brown fox quickly jumped over the fence.

The lazy brown fox quickly jumped over the fence.

The lazy brown fox quickly jumped over the fence.

The lazy brown fox quickly jumped over the fence.

The lazy brown fox quickly jumped over the fence.

The lazy brown fox quickly jumped over the fence.
The lazy brown fox quickly jumped over the fence.
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Garamond

The lazy brown fox quickly jumped over the fence.

The lazy brown fox quickly jumped over the fence.

The lazy brown fox quickly jumped over the fence.
The lazy brown fox quickly jumped over the fence.
The lazy brown fox quickly jumped over the fence.
The lazy brown fox quickly jumped over the fence.

The lazy brown fox quickly jumped over the fence.

The lazy brown fox quickly jumped over the fence.

The lazy brown fox quickly jumped over the fence.
The lazy brown fox quickly jumped over the fence.
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